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‘DIE ANTIKE SAGE VON DEN
DANAIDEN:

Die Danaiden sind die 50 Tochter des Konigs
Danaos von Argos, die auf Befehl des Konigs ihre
Manner, die Sohne von Danaos’ Bruder Aigyptos,
in der Hochzeitsnacht ermorden, weil sie quasi
zur Ehe gezwungen worden sind. Nur Hyper-
mnestra verschont aus echter Liebe ihren Mann
Lynkeus.

Konig Danaos und seine Tochter werden fir ihren
Frevel schwer bestraft: Die Danaiden verbul3en in
der Unterwelt ihre Strafe, indem sie Fasser ohne
Boden mithilfe von Sieben mit Wasser fullen mus-
sen. Damit gehoren die Danaiden wie Tantalos
und Sisyphos zu den klassischen Gestalten ewiger
Strafe in der Unterwelt.

Aischylos, Hiketiden. Horaz, Ode 3,11. Ovid, Heroidenbrief 14.




DIE 5-AKTIGE OPER ,,|JES DANAIDES" (1784) WIRD GEMEINHIN
DEM KOMPONISTEN ANTONIO SALIERI (1750-1825)
ZUGESCHRIEBEN'!

Les Danaides ANT

SALI

ANTONIO SALIERI LEs DANATDES
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Antonio Salieri

i originally wrote the libretto of Les Danaid,
but the aged composer, who had just experiencec ] unab ; — SALIERI
hedule anc sked Salieri to take it over.’l The plot o . Les

Danaides

Munlserral Calillé
STrasecn

and revolves around the deeds of the mythological characters |§
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ANTONIO SALIERI (1750-1825)

« Kaufmannssohn aus Legnano/Republik Venedig
e 1766 von Florian Leopold Gassmann (1729-1774) in Venedig entdeckt

« Kompositionslehre in Wien nach Joh J. Fux’ Lehrbuch Gradus ad
Parnassum

e Bekanntschaft mit Gluck:

“Von meiner friihesten Jugend an ein leidenschaftlicher Verehrer
jenes grofSsen Genius und seiner herrlichen Werke, wurde ich durch
glinstige Umstdnde ... seit 1766 auch in sein Vertrauen und sein Haus
aufgenommen, und ich verweilte dort bis zu seinem Tod im
November 1787 ... Beauftragt mit der Aufftihrung aller derjenigen
seiner Werke, welche in Wien gegeben wurden (Orpheus, Alceste,
Paris und Helena, Iphigenie auf Tauris), wurde ich endlich von ihm
selbst zur Komposition der ihm aufgetragenen franzésischen Oper
,,Die Danaiden” erwdhlt und bei dieser Arbeit, meiner ersten fiir Paris,

durch seine unschatzbaren Ratschldge unterstiitzt ...”
(Antonio Salieri, AMZ 1809)

e Gluck wurde nach 1779 in Paris sehr vermisst ! P / ,
< LA

e 1783: Das Komitée der Pariser Oper beauftragt Gluck trotz Lahmung
mit der Vertonung der Oper ,Les Danaides”!

Comeback!



GLUCKS SCHUTZENHILFE FUR SALIERI:

» Salieris erste Oper Armida (2. Juni 1771 Wien) ist klar im Geiste
Glucks und seiner Opernreform geschrieben: Sinfonia in
Pantomima, viele Chorsatze, stark in die Handlung involviertes
Ballett, farbige Instrumentierung > Ruf nach Stockholm!

e Gluck tberlasst Salieri einen ehrenvollen Auftrag: Eroffnungsoper
L'Europa riconosciuta zur Einweihung der Mailander Scala am 3.
August 1778 ! Vieles Anregungen aus Glucks Reformprogramm:
Chore, Ballette, Ariosi, Accompagnati.

e Vermutlich hat Gluck zu dieser Oper Salieris durch seine gute
Beziehung zu den pfalzischen Wittelsbachern als Librettisten den
kurpfalzischen Hofpoeten Mattia Venazi (1730-1794) und als
Primadonna die Sangerin Franziska Lebrun (aus der Mannheimer
Hofkapelle) vermittelt!

Maria Antonia Walburgis, Kurfiirstin von Sachsen,
Schwester des Kurfiirsten Maximilian Ill.

Kurftirst Karl Theodor, ab 1778 auch Kurfiirst von Bayern

Christoph Willibald Gluck im Jahr 1777



GLUCK BESORGT DEN OPERNSTOFF 7U ,,[ES DANAIDES“

e ab Herbst 1773 Ranieri de’ Calzabigi und Giuseppe Millico in Wien
arbeitslos, 1774 Rickkehr nach Italien, 1778/80 gemeinsam in Neapel !

e Nov. 1778: Calzabigi stellt brieflich Gluck ein neues Reform-Libretto zur
alten Metastasio-Oper ,Ipermestra” (1731 Prag, 1744 Venedig, 1751 Prag) VOT:
,Le Danaidi”!

» Gluck begeistert, kiindigt eine Ubersetzung ins Franzdsische und eine
Auffliihrung in Paris im Jahr 1781 an. De’ Calzabigi widerspricht nicht.

» Das Projekt bleibt mehr als 4 Jahre liegen !

e 1780 Einladung Glucks nach Neapel, soll 4 Calzabigi-Opern inszen-

ieren: ,,Orfeo ed Euridice”, ,,Alceste”, , Paride ed Elena”, ,,Le Danaidi”.
Tod der Kaiserin Maria Theresia am 29. Nov. 1780 !

e Noch im selben Jahr Auftrag fur Giuseppe Millico, ,Ipermestra o
Le Danaidi” zu vertonen. 1783 oder 1784 aus Kostengriinden nur
Auffihrungen von Teilen der Oper. Diese Version schlagt in der Ranieri de’Calzabigi
italienischen Theaterkritik hohe Wellen.



QLUCI<S SCHLAGANFALLE Kopfschmerzen, ,, Es summt in meinem Kopf“, ,Mein Kopf ist

erhitzt” > arterielle Hypertonie als Grunderkrankung sehr
wahrscheinlich!

Aug./Sept. 1775: schwere, mehrwéchige

Krankheit in Wien, 1. Apoplex ?

Brief vom 14. Oktober an du Roullet: ,,/ch kann noch nicht
schreiben, ich bin noch sehr schwach ... Wenn ich im Winter
anreisen wiirde, wiirde ich mir erneut jene Erkdltung ein-
fangen, die ich soeben hinter mir gelassen habe ...

Ich spiire, dass ich keine Opern mehr schreiben kann ...”

Aug./Sept. 1779: ,Apoplex“ wihrend der Proben zu
“Echo et Narcisse”?

Brief vom 31. Marz 1780 an Kruthoffer: ,dan ich bin gott
sey Danck anjetzo gesunth, ich mag keine Galle mehr in
Paris speyen.” Mme. Gluck bestellt ,Bitterwasser” in Paris!

Ende Mai 1781: 2. schwerer Apoplex mit brachio-
(fazialer?) Hemiparese und reversibler Pseudobulbar-
paralyse:

Mozart am 27. Juni 1781 an seinen Vater: ,den Gluck
hat der Schlag gertihrt; man redet nicht gut von seinen
Gesundheitsumstdnden...”

Pseudobulbarparalyse mit schleppender Sprache,
nachfolgend Pneumonie — vollstandiger Verlust der Feinmotorik: keine Partiturschrift mehr! - Grobmotorik, Stimme und
Geisteskraft bleiben intakt: weiterhin Komponieren, Cembalospiel, Gesang moglich!



[ES DANAIDES - VERSION FRANCAIS DE PARIS:

1783: Gluck ist wieder hergestellt — Vertrag mit der Pariser Opernleitung: 20000 Pfund, wenn
Gluck personlich in Paris die Oper leitet, 12000 Pfund, wenn er einen Vertreter schickt. Man
zieht also bei der Vertragserstellung bereits Glucks Handicap ins Kalkul — aber man will ihn
unbedingt haben!

Das Comité in Paris nimmt an, dass sich Gluck in der Komposition verewigen wolle: ,L'opéra
des Danaides étoit attendu et annoncé comme étant son propre ouvrage ...“ (La cour et I'opéra
sous Louis XVI, 1878, 168)
Versammlung des Komitées vom 14. April
1783: Note des Botschafters Florimond de
Mercy-Argenteau: Die beiden ersten Akte Le Poéme eft de M * * ¥,
der Oper sind vom Ritter Gluck verfasst, der - -

o ; ) . La Mufi de M.M. le Chevalier GLUCK
3. Akt von Salieri, der die Opern in Paris T Vi g
einstudieren werde! (ia cour, 169f)

8& SALIERI, Maitre de la Mufique de 1a
Chambre de Sa Majefté PEmpereur, & des Spec-

Im Libretto und auf dem Anschlagzettel tacles de la Cour de Vienne.
vom 24. April 1784 liest man deshalb: R R




KLARUNG DER URHEBERSCHAFT




SALIERI IM VORWORT DER PARTITUR
VON [ES DANAIDES, EINE WIDMUNG,
GERICHTET ,,A LA REINE“ MARIE
ANTOINETTE:

,Ich habe die Oper geschrieben unter den
Augen und der Anweisung des bertihmten
Chevalier Gluck, des erhabenen Genies
und Schopfers der dramatischen Musik,
der zu einem Hochstmafs an Perfektion
beigetragen hat, mehr als man erwarten
konnte. Ich hoffe, mit den Ratschlédgen
dieses grofsen Mannes auch noch weitere
Werke schreiben zu kébnnen, die dem
erhabenen Geschmack lhrer Majestdt
wiirdig sind ...”
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KAISER JOSEPH T1. TN WIEN AN SEINEN BOTSCHAFTER
FLORIMOND DE MERCY-ARGENTEAU IN PARIS:

,Der Komponist Salieri hat gerade eine
Oper mit dem Titel Hypermnestre ou les
Danaides niedergeschrieben, sozusagen
unter dem Diktat Glucks. Das Wenige, was
ich davon auf dem Cembalo gehért habe,
erschien mir recht gut. Da Gluck wahr-
scheinlich nicht in der Lage sein wird, selbst
nach Paris zu reisen, bitte ich Sie, mein
lieber Graf, mir in einem Wort mitzuteilen,
ob Salieri gut daran tdte, sich dorthin zu
begeben, und ob Sie glauben, dass sein
Stiick dort aufgenommen und aufgefiihrt
werden konnte, denn da er bei mir und am
hiesigen Theater angestellt ist, mochte er
diese Reise nicht in Ungewissheit machen
und sich unnétig in Paris aufhalten...”

(Brief Kaiser Josephs Il. an Graf Mercy-Argenteau, Wien,
31. Mérz 1783)

,Mein lieber Graf Mercy, der Uberbringer dieses
Briefes ist Salieri, mein Kapellmeister, der sich nach
Paris begibt, um dort eine Oper aufzufiihren, die er
unter dem Diktat von Gluck komponiert hat. Ich
bitte Sie, ihm alle Unterstiitzung und Hilfe zukom-
men zu lassen, die er fiir den Erfolg seines Werkes
bendtigen kénnte. Ich sende lhnen zu diesem Zweck
auch einen Brief an die Kénigin, den Sie Salieri
tibergeben und ihm Gelegenheit und Mittel
verschaffen sollen, ihn selbst auszuhdndigen. Ich
glaube, dass es keine Kabale gibt; dieser junge
Mann, der bereits sehr gute italienische Musik
gemacht hat und im Ubrigen ein Schiiler von Gluck
ist, bei dem er in hohem Ansehen steht, wird allein
in der Lage sein, ihn eines Tages zu ersetzen,
nachdem er nun aufSer Gefecht gesetzt ist ...”

(Brief Kaiser Josephs Il. an Graf Mercy-Argenteau, Brief vom 30.
November 1783)



Es gibt nicht den geringsten Zweifel, dass die Oper ,Les Danaides” die Handschrift Glucks
tragt — bis ins kleinste Detail. Es ist deshalb durchaus berechtigt, ja sogar notwendig, von der
letzten Oper Christoph W. Glucks und erst nachrangig von der Oper Salieris zu sprechen:

» Wer besorgte das Libretto ? Es war Gluck personlich!

» Wer besorgte die beiden franzosischen Librettisten? Es war wiederum Gluck!

Baron Louis Théodore de Tschudi (1734-1784) stirbt wahrend der Proben an einem Erysipel mit Darminfekt!

Dermalige Botschaftsattaché Marius Frangois Louis Gand Leblanc Bailli du Roullet (1716-1786) Gbernimmt
die Dichtung, Uberarbeitet sie, bringt das Libretto zu Druck, Gbernimmt die Pressearbeit und fuhrt alles zu
einem gutem Ende.

» Wer konzipierte die beiden ersten Akte vollstandig ? Es war erneut Gluck! Echte Tondichtung, komponiert im
Sinne Glucks und Klopstocks - fast zielgenau auf jede deklamierte Silbe der Dichtung!

Salieri war sehr sprachunbegabt, speziell Franzosisch radebrechte er nur. Wer das weil3, versteht, wie weit Glucks
Hilfe selbst im letzten Akt ging!

,Salieri lernte trotz eines halben Jahrhunderts Berufsleben in Wien (die Jahre in Italien und Frankreich
abgezogen) nie richtig Deutsch und sprach einen Kauderwelsch von drei Sprachen durcheinander.”

« Mit Antoinette Saint-Huberti, Henri Larrivée und Etienne Lainez stand eine bewihrte Gluck-Riege zur Verfiigung!

Selbst der Schlusschor der Oper (Danaiden und Damonen der Holle im Wechsel) — mit seinen Schreien
des Schmerzes und der Verzweiflung — zeigt Glucks kompositorische Handschrift!



Worauf richtete Gluck in dieser seiner letzten Oper den Augenmerk ?

Dazu am besten eine Anekdote:

In Salieris Niederschrift zu einer Arie von , Les Danaides” war eine Stelle, die Salieri nicht behagte.
Gluck sah erst das Notenblatt durch, dann liess er Salieri die Arie singen und er sagte: ,Sie haben
Recht, lieber Freund. Die ganze Arie ist gut, aber die Stelle, mit der sie unzufrieden sind, missfdllt
auch mir — ohne gleich zu wissen, warum.” So sang Salieri die Arie zwei weitere Male, bis Gluck

endlich erleichtert ausrief:
,,Nun habe ich es! Diese Stelle riecht nach — Musik!“

Was wollte Gluck damit sagen?

Es ging hier um eine kompositorische Fantasie, die losgelost von Szene und Dichtung war — und
dadurch eben wertlos!

,Dieses Wort des grofsen Mannes”, sagte Salieri spater, ,ist ebenso originell wie bedeutungsschwer
flir jeden Kiinstler und jedwede Kunst. Der Ritter Gluck sagte oft, dass er, ehe er an die Komposition
einer Oper gehe, das Geliibde mache, zu vergessen, dass er Musiker sei. Man kann von seinen
Opern sagen: Das ist nicht Musik, wie man von den Gemdilden des Correggio und Tizian sagen
méchte: Das ist nicht gema/t.” (Mémoires pour servir .., Paris 1781)



L[ES DANAIDES (1784) IST GLUCKS LETZTE

Les Danaides ANT

Les Danaides (deutsch: Die Danaiden) ist eine Tragédie lyrigue in finf Akten von Antoni lieri, deren Text vq S A }{_- :H:
Frangois Bailly du Roullet und Louis Théodore Baron de Tschudi, nach einer italienischen Vorlage von Ranieri
Die Urauffuhrung fand am 26. April 1784 in der de Pari
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GLUCK GESTEHT SEIN HANDICAP EIN:

Wegen der Armlahmung und rascher Erschopfbarkeit kann Gluck fir die Oper die Partiturschrift nicht erledigen.
Ein auf den Tag der Urauffihrung, den 26. April, datierter Brief Glucks wird auf Bitten seines Freundes du Roullet im
Journal de Paris am 16. Mai 1784 (nach der 6. Vorstellung) veroffentlicht:

Er besagt, ,dass die Musik der Danaides ganz von Monsieur Salieri sei und ich [Gluck] keinen anderen Anteil daran
habe als durch Ratschlége, die er gerne von mir annehmen wollte, und dass meine Hochachtung fiir ihn mich

veranlasst hat, ihm etwas von meiner geringen Erfahrung mitzugeben ...” (Lacour,s. 182)

Das ist ein klares Understatement Glucks, eine Geste der Wahrheitsliebe, der personlichen
Bescheidenheit und — der politischen Raffinesse!

In einer Dankadresse hierauf Salieri:

,Die Erkldrung des Herrn Ritter von Gluck, die ich soeben in der Zeitung gelesen habe, ist ein neuer Gunsterweis, den
ich von diesem grofsen Mann erhalte, dessen Freundschaft auf mich einen Strahl seines Ruhmes zurtickwirft. Es ist
wabhr, dass ich allein die Musik zur Oper Les Danaides niedergeschrieben habe, aber ich habe sie ganz unter seiner
Anleitung geschrieben, gefiihrt von seinem Licht und erleuchtet von seinem Genie. Der Verdienst meiner musikalischen
Ideen ist zu sehr kompositorisches Gemeingut und zu wenig Spezialitéit an sich, so dass man daraus nur den Aspekt der
Banalitdit ziehen kénnte. Aber die Art der Anwendung, der Applikation auf die einzelnen Worte, das ist ihr
durchschlagender dramatischer Effekt, der ihren Wert ausmacht und der Oper ein reelles Verdienst gibt. Was es davon
alles an Gutem in der Oper der Danaiden gibt, das alles verdanke ich dem Urheber der Iphigenie. Es wiirde mir deshalb
an Wahrheit und Anerkennung mangeln, wenn ich nicht die Ehre eingestehen wiirde, die er mir hat zukommen lassen,
und deshalb méchte ich, dass sein Name am Kopf dieses Werkes neben dem meinen steht ...” (1a cour, 183f)




Aus unserem Vortrag liber Klopstock: Der gebiirtige Odenwalder Joseph Martin Kraus (1756-92) in
Stockholm ist der wahre Erbe der Gluck’schen Kompositionskunst.

April 1783: der 69-jahrige Gluck weiht den 27-jahrigen Kraus in sein Vorhaben mit der Oper ,,Les Danaides”
ein. Kraus berichtet daraufhin dem Stockholmer Theaterdirektor Hans Axel von Fersen vom Gesundheits-
zustand des Komponisten, von seinen Lahmungen:

,Das war die Ursache, weshalb Salieri seine [also Glucks] Danaides zu Papier
bringen sollte. Aber da auch dies [also das bloBe Komponieren] ihn zu sehr an-
griff, [... ] hat er diese Oper aufgegeben, und Salieri ist an seiner Stelle nach
Paris gerufen worden, um sie zu setzen. Gluck glaubt, dass die Musik zu viel
nach seinen [also Glucks] Ideen werden diirfte [...], als dass sie Salieris werden
kénnte; aber gleichwohl hatte er kein volles Vertrauen zu diesen jungen
Mannes [namlich Salieris] Geschicklichkeit, um die Musik unter seinem

Namen [also dem Namen ,Gluck’] passieren zu lassen ...”

Notabene:

e Salieri hatte nicht das volle Vertrauen Glucks!
Gluck durchschaute Salieris Eitelkeit!

» Johann Martin Kraus genoss dagegen das volle
Vertrauen Glucks, sonst hatte er ihn nicht in seine
Vorbehalte gegentiber Salieri eingeweiht!




RANIERI DE’ CALZABIGIS UBLES NACHTRETHI®

Nach der Besprechung der Oper im Mercure de France am 18, 19. und 20. Mai
trifft in Paris ein mehrseitiger Brief Ranieri de’ Calzabigis ein, datiert vom
25.Juni 1784. Er wird am 7. August 1784 im Mercure veroffentlicht:

Der Tenor des Briefes: Klagend bis anklagend und — sehr despektierlich!

Gluck habe ihn nach den Erfolgen von Orpheus und Alceste ,iterum antiquo
me includere ludo — erneut mich ins alte Spiel einfangen” und vor seinen Karren
spannen wollen, unter ,,grand promesses - grofsen Versprechungen”.

h

Der Name de’ Calzabigi als eigentlicher Autor sei unterschlagen worden, die Idee der ,,grand
tableaux” stamme z. B. von ihm etc. etc.

Allerdings kein konkreter Vorwurf des Plagiats an Gluck, vielmehr dreht de Calzabigi den Spiel3 um:

,M. Gluck m’auroit mis dans le cas de passer pour plagiaire & de jouer le réle ridicule de la Corneille
de la Fable — furtivis nudata coloribus — (,,Die Krdhe erlaubt unser Lachen, wenn sie der gestohlenen
Federn beraubt wird"”).

Der Gipfel: In Wirklichkeit habe ER, de’ Calzabigi, Gluck die richtige Deklamation der Dichtung bei-
gebracht, nicht umgekehrt. Wenn Gluck behaupte, er sei der Schopfer der dramatischen Musik,
dann hatte er sie wohl aus dem Nichts erschaffen. Dem sei nicht so: ER habe ihn mit Stoff versorgt.
Diese Schopfung sei ihre gemeinsame! Und: Die Fassung von Millico sei der Pariser Version
haushoch Uberlegen!



Die Reaktion des hochbetagten Christoph Willibald Gluck in Wien:

Schweigen!

Zur Erinnerung:

Christoph Willibald Gluck hatte von Anfang an keinen Hehl daraus gemacht, dass
er Calzabigis Libretto nur als franzdsische Ubersetzung in Paris verarbeiten wolle.



DIE I@PLII( DU KOULLETS 3. Sept. 1784, veroffentlicht im Mercure de France am 9. Oktober

1784:

» Die ,Danaidi“ von Cassabiggi (so!) seien im Libretto der Oper durchaus als Vorlage
erwahnt worden, ebenso wie das einaktige Ballett Jean-Georges Noverres (1768).

e Esseien viele Umstellungen, Straffungen und Erganzungen notwendig gewesen,
da sonst ,unsere Theatersitten ernsthaft verletzt worden wdren”. In Cassabiggis
Konzept sei zuviel sinnentleerte Bewegung auf der Biihne gewesen — ein nutzloses
Hin und Her, das man beseitigen musste, sodass am Ende vom Libretto de’Calzabigis
nicht viel Gbrig blieb.

e Es folgt eine entschlossene Verteidigung Glucks, ,,dieses grofsen Mannes, der durch
die Lauterheit seiner Gefiihle und die Erhabenheit seines Genies ebenso vorbildlich
wie respektabel sei”: Alle Vereinbarungen mit C. habe Gluck eingehalten; sie seien
nur insofern hinfallig gewesen, als diese Oper gar nicht von Gluck, sondern eben
von Salieri stammt! ,Woriiber also will sich der Herr Cassabiggi beklagen? Gluck hat
lediglich von seinem Recht Gebrauch gemacht, liber die Dichtung der Hypermnestra
zu verfiigen ...”

AVERTISSEMENT.-

PRES les ficeés nombreuz' & mérités que Ie Sujer des
Danaides a obtenus JSar nos différents Théltres , nous n'au~
rions pas ofé le faire reparaitre fur celut de P'Opéra , JE nous
navions pas imaginé de Iy montrer fous une forme nouvelle.
St le public juge qu’d cet égard motre Poime a quelgue mé-
rite , nous aimons d déclarer ici que ce mérite ne nous appar-
Zient pas tout entier.

On nous a communiqué un manuferiz de M. de Calzabiggi',
Autenr de POrphée & de PAlcelte Iialiens , dont nous
nous fommes beaucoup aidés. Nous avons emprunté quelques
idées du Ballet des Danaides du céleébre M. Noverre , ce

moderne rival des Batilles & des Pilades ; nous ¥y avons

joint les nétres , & du tout nous avons compofé notre

plan.

e Lacherlich sei, wenn Cassabiggi behaupte: ,/ch bin der wahre Schépfer der dramatischen Musik ... der Musik der Deklamation”.
Wenn Cassabiggi dieses Alleinstellungsmerkmal habe, wie habe dann Gluck seine beiden Iphigenien schreiben kdnnen, in einem

Mal’ an Perfektion, das seine italienischen Werke weit tibersteige?

e Das Schlusswort: ,, In Wahrheit, Monsieur Cassabiggi, geben uns lhr Brief, Ihre Reklamation, |hre Behauptungen, lhre Art zu
raisonnieren zweifelsohne das Recht, uns hier in Paris ein wenig 6ffentlich lber Sie lustig zu machen. Doch es wohnt lhnen wohl
zu viel Geist, Voorstellungskraft und Talent inne, als dass wir uns erlauben wiirden, einen Mann von lhren Verdiensten dem

Offentlichen Geldichter auszusetzen ...”

Von Ranieri de’ Calzabigi wurde danach in Paris nichts mehr gehort!



| 1 GIUSEPPE MILLICO IST VON ANDERER ART!

Millico hatte ebenso wie die ,beleidigte Leberwurst” de’ Calzabigi Grund gehabt, sich tiber
das Schweigen Glucks zu echauffieren. Er hatte 1774 weder Zeit noch Kosten gescheut, ,Papa
Gluck” noch einmal in Paris zu besuchen ... Er litt sehr wohl daran, dass er Gluck in Neapel
nicht begriiBen konnte.

Millico war jedoch im Gegensatz zum ungeheuer eitlen und von sich selbst eingenommenen
Librettisten de’ Calzabigi aus anderen Holz geschnitzt, er adaptierte sein eigenes Metier, die
Gesangskunst, an Glucks Opernreform und behielt so ein Leben lang seine Bewunderung fir
Gluck bei! Lesen wir im Vorwort seiner Oper , La pietd d’‘amore” von 1782, der 1783 einige
Szenen zu , Ipermestra”“und am 7. Januar 1784 die Oper ,Le Danaidi” folgte.

Millico assoziierte die Opernreform ausschlieBlich mit dem grofRen Vorbild Gluck!

»Im Lauf der Zeit habe ich versucht, die Worte mit der gréfSten Einfachheit auszudriicken, indem ich ihnen die Instrumente
anpasste, die ich fiir den besten Ausdruck geeignet hielt ... Ich rechnete nicht mit dem Genius eines Volkes, das von der
Lebhaftigkeit einiger Sdnger verfiihrt war, die sich bemiihen, mehr dem anmutigen Gezwitscher von Nachtigallen zu dhneln als
der festen Melodie, die in die Herzen eindringt und auf unbekannten Wegen in der Seele die Kraft jener Gefiihle schafft, die
manchmal angenehm zu Tréinen riihren ... Es gelang es mir als Sdnger, meine Stimme so gut zu fdrben, dass es allen Zuhérern
die Trdnen in die Augen trieb, und ich erkannte schon damals, dass wir die gleiche Wirkung wie in der griechischen Musik
erzielen kbnnen, wenn wir nur die Worte mit der Natiirlichkeit ausdriicken, die fiir das Gefiihl des Dramas notwendig ist ...
Ich lebte in Wien im Hause des unsterblichen Genies der Musik, des Chevalier Gluck ... unter den Freuden der aufrichtigsten
Freundschaft und der zdrtlichsten Korrespondenz ... Kunst, Fleifs und Studium kénnen den Sdnger formen. Der Weg des
Singens ist nur einer, ndmlich das Wissen, die Leidenschaften zu bewegen und sich in die Herzen einzuschmeicheln ...”

(Michele Bellucci: Vito Giuseppe Millico il Terlizzese ..., 1950)



GLUCK DN PARIS - TM SOMMER 1784:

Was mit , Echo & Narcisse” im Jahr 1779 nicht gelungen ist, gelingt mit ,,Les Danaides” 1784:

e Selbst als kranker Mann hat Gluck seinen Pariser Widersachern nicht nachgegeben, er bricht
1784 noch radikaler als zuvor mit der Konvention und schafft mit Klopstocks Ideen und
Salieri als Schreib-Medium seine ZWEITE OPERNREFORM!

e Alle Vorstellungen von , Les Danaides” sind ausverkauft, und es ist der Name ,,Gluck” und
nicht ,Salieri”, der den Erfolg garantiert. Die Kritik ist kleinlaut und wird im Allgemeinen
nicht beachtet. Der Premiere am 26. April 1784 folgen 32 Wiederholungen! Bis 1827 wird
die Oper insgesamt 127mal gespielt; erst dann verschwindet sie aus dem gesetzten
Repertoire der Pariser Oper, und Gioachino Rossini (1792-1868) leitet in die neue Zeit lGber!

e Gluck hat fir die Oper eine Pariser Innovation fir sich adaptiert: ,/es tableaux vivants”:

In dem bis zum Ende dramatisch dahinstirmenden Akt 5 ersetzen ,,tableaux vivants”
ganze Spielpartien und bedingen als lebende Gemalde eine zuvor nicht gesehene, ein-
dringliche Art der Kulisse.



TABLEAUX VIVANTS:  prgeas

Nach Meyers Konversationslexikon i
lebte Félicité de Genlis, Erzieherin *
beim Herzog von Chartres, von
1770 bis 1791 im Palais Royal de
Paris und soll dort die_
tableaux vivants” PR
erfunden haben.

Konkret handelt es
sich um den ,,Mord
der Danaiden” und
ganz am Ende der
Oper um die ,Die
Danaiden in der
Holle” (mit den
Schlusschoren).


tableau.mp4

GLUCK OPERNREFORMEN SETZTEN SICH DURCH:

e Die starre Form und das Regelwerk der italienischen Opera seria sind komplett aufgelost,
das Drama und die Komposition der Oper sind von jedem Korsett befreit, alle Fesseln sind
gesprengt. Alles dient der Gesamtdramaturgie und nicht mehr der Selbstdarstellung der
Kinstler!

e Es finden sich Akte vollig unterschiedlicher Lange, die Rezitative sind wichtiger als die meist
sehr kurzen Arien. Nur wenige Akteure bedingen einen klaren, eindeutigen Handlungs-
ablauf. Chor und Ballett sind omniprasent, der Chor singt selbst in Solopartien hinein, das
Ballett dient fast ausschlieBlich der Handlung.

e Die Masken der antiken Tragodie sind vom Gesicht gerissen: Es kommt zum ungeschminkten
Blick in das Seelenleben der Charaktere hinein! Es entstehen Psychogramme mit hohem
Identifikationspotential. Die seelische Entwicklung der Akteure ist nun definitiv wichtiger als
die auBere Handlung; sie allein bedingt das Drama.

e Die Vertonung ermoglicht eine saubere Deklamation und dient ausschlieRlich den nunmehr
freien Formen der Lyrik. So wird auf einer musikalischen Meta-Ebene die Intention des
Dramas potenziert.



Der dem Publikum entrtickte Christoph Willibald Gluck
ist drei Jahre vor seinem Tod durch einen erneuten
Ausbruch seines Genies zu einem hehren Mythos, zu
einem Giganten der Musik geworden, dem man in
Paris nur noch nachtrauert! Der fiktive Kampf gegen
Piccini ist fur die Seite Glucks endgultig gewonnen!

Er ist nun unumstrittener und unbestreitbarer Herr-
scher des Opernhimmels in Paris wie in ganz Europa.

JETZT, ERST JETZT, IM JAHR 1784,
IST CHRISTOPH WILLIBALD
GILUCKS IEBENSWERK VOLL-
BRACHT!




GLUCK’'S VERMACHTNIS

SALIERI'S OPER

[ES DANAIDES )

URAUFFUHRUNG AM 26, APRIL 1784 INDER OPERA
DE PARIS (THEATRE DE LA PORTE SAINT MARTIN) ‘&%




Soviel zu den Begleitumstanden der
Oper ,Les Danaides”!

Nun zur Oper selbst. Wieder lesen wir das Libretto mit.
Von einer Unterlegung mit Bildern haben wir abgesehen,
da es zu diesem Stoff kaum welche gibt.

LES DANAIDES, &c.
ENSEMBLE
Vous qui de notre ame attendrie,
Formites l'accord enchanteur,
Dieux ! auriez-vous la barbarie
De nous feer cant de bonheur 2
Lt CH®UR

Defcends des Cieux, douwx Hymenée ;
Defrends la cfre couronnée
"De fcurs & de myrees nouveaux;
De nos mains, de nos ceurs, ta douce loi difpofe;
Etends ton voile de rofe,
Ec fais briller tes flambeaux.

Rioyen) s A e
FIN DU PREMIER ACTE. SCENE PREMIERE,

DANAUS, /er DANAIDES.

tEs DANAIDES.

Viel Vergniigen bei Glucks letzter - | e e

DANAUS

. . . Mes filles, il eft tems de vous ouvrir mon cceur,
o = Tl 1 T Hta
Oper, die zu Unrecht nicht seinen ) e
o -
Namen tragt!

Vous voyez Némelis don I'équité févére



danaides.mp4




GLUCK’S IEBENSABEND IN_ WIEN 1784/85:

Ob Gluck und seine Frau die erfreuliche Entwicklung in Paris noch mitbekommen haben? Das
kinderlose Paar drickte ganz andere Lebenssorgen: Es galt, die letzte Lebensspanne zu gestalten!

e Gluck weist ,wegen seines schlechten Gesundheitszustandes und der widrigen Lebensum-
stdnde” weitere Kompositionsvorschlage von sich, z. B. die Vertonung der ,,Cora” von Valadier.

e Das Paar verlasst das erst 1781 bezogene Landhaus in Perchtoldsdorf bei Wien
(Verkauf 1787) und zieht abwechselnd in die Stadtwohnungen am Michaeler-
platz und im Lopresti-Haus an der KartnerstraRe.

e Am 30. Juni 1784 ersteht es als letztes Domizil
das Haus in der Wiedener HauptstralRe Nr. 32
(mit Garten) und lasst es renovieren. Fur Gluck
schliel3t sich hier im letzten Lebensjahr sein
Lebenskreis als Musiker.

e Gluck hat mit seinem formellen Ricktritt aus
,Les Danaides” auf 12 000 Pariser Pfund
" o zugunsten von Salieri verzichtet.

e« Am 8. Okt. 1785 sichert er sich wenigstens den
weiteren Rentenbezug aus Frankreich, durch
Ausflllen des geforderten ,, Certificat de vie”,




GLUCKS GESUNDHEITSZUSTAND VERSCHLECHTERT SICH IN
DEN 3 LETZTEN JAHREN MEHR UND MEHR. DER RUHM IN PARIS
SPIELT IN DIESER ZEIT KEINE ROLLE MEHR'!

Auswartige Besuche bis zum letzten Tag, wenn auch immer seltener. Ende Juli 1787 begibt sich
Gluck zur Kur nach Baden.

Zuletzt begleiten Gluck auBer seiner Frau nur noch Antonio Salieri, der zuvor, im Winter 1786/87,
mit ,,Les Horaces” in Paris einen Misserfolg geerntet hat: Dort wollte man Gluck héren! Den
Versuch, doch noch Teile der Herrmannsschlacht mittels Salieri zu Papier zu bringen, scheitert a)
an Marianne Gluck, b) an Glucks Arzt und c) an Salieri.

Als Gluck fur Salieris , Le jugement dernier” eine Chorpartie zuordnet, entscheidet er sich fir
diejenige, die am besten zur Majestat Gottes passt: ,Warten sie ein paar Tage und ich werde
Ilhnen aus der anderen Welt mit Sicherheit melden kénnen, in welchem Schliissel der Heiland
spricht.” Vier Tage spater ist Gluck tot!

Heimlicher Schnapstrunk am Mittag des 14. November 1787. Danach erneut Symptome eines
Schlaganfalls. Aderlass. Am Folgetag Herzversagen, die Schlaganfallssymptome verschlimmern
sich. Schlaganfall der Gegenseite - ,,apoplexie serieuse” - wird von Marianne Bergin in einem Brief
vom 18. November an Francgois Antoine Lasalle behauptet. Dabei innere Widerspriiche: Sprache
und Sehvermogen zugleich verloren, Zeichen einer linken Halbseitenlahmung!



GLUCK TRUBT EIN UND STIRBT AM ABEND DES 15. NOVEMBER 1787.

»,Schleimschlag” be-
schreibt ein Linksherz-
versagen, nicht einen
erneuten Schlaganfall =
,Schlagfluss!

Aussegnung in der Paulanerkirche.

Beerdigung am 17. November 1787
im Matzleinsdorfer Friedhof, weit

vor den Toren der Stadt, Beisein einer
grolRen Menschenmenge!

Der Friedhof existiert nicht mehr, die
Grabstele im Wiener Zentralfriedhof
zeigt eine Replik der Grabplatte aus

der Mauer des Matzleinsdorfer Fried- @ . -+ | SEARR / ST,
hofs (Original im Museum der Stadt Wien).  Boay = 2o s - 7 AT e BN




SALIERI — EINLUNSICHERER KANTONIST




SALIERI - VERRAT AN GLUCK ?

Salieri glanzt durch Abwesenheit: Beerdigungsteilnahme? Im Januar 1788 schreibt
er auf Bitten Marianne Glucks 3 Briefe zur Regelung der Hinterlassenschaft.

Notiz in der Wienerischen Zeitung am 9. April 1788, 5 Monate nach Gluck’s Tod:

,Da der wegen seines grofsen Talents in der Tonkunst allgemein riihmlichst bekann-

te, jingsthin hier verstorbene Ritter Gluck, seinem Vaterlande so viele Ehre gemacht
hat, so fand sich die hiesige Tonkiinstlergesellschaft bewogen, das Andenken dieses
allgemein geschdtzten Meisters durch eine éffentliche Handlung zu ehren ... In

dieser Absicht hielt dieselbe gestern, also am 8. dieses [Monats], in der Pfarrkirche am
Hofe [Augustinerkirche] unter der Direktion des k. k. Hofkapellmeisters, Herrn v.
Salieri, ein mit feyerlicher Musik begleitetes Requiem, welchem das Publikum sehr
zahlreich beiwohnte, wobei der von dem Verstorbenen hinterlassene Psalm , De
profundis” zum ersten Mal aufgefiihrt wurde.”

Zu dieser Veranstaltung musste Salieri erst von Kaiser Joseph Il. personlich aufgefordert werden!

)l

Vor seinem Tod hatte Gluck Salieri die Partitur von , De profundis” Ubergeben, zur Eingabe bei der k. k. Hofkammer:
Motette von 150 Takten, zu Psalm 130 ,,De profundis clamavi ad te”, dulSerste Schlichtheit und Feierlichkeit, kein
polyphoner Gesang, keine Violinen, nur Oboe, Horn, Fagott, 3 Posaunen, einige Bratschen und Celli sowie ein Kontra-
bass. Joseph Martin Kraus wird dieses Konzept bei der Staatstrauer um Gustav lll. von Schweden 1792 voll aufgreifen!

Was macht Salieri daraus? Eigenmachtige Erweiterung des Orchesterapparats um etliche Instrumente, Einbettung in
ein ausgesprochen polyphones Requiem - ausgerechnet von Niccolo Jommelli | Hinterher despektierliche AuBerung

tber Glucks einzige geistliche Komposition!



AUSGERECHNET JOMMELLI!

Niccolo Jommelli hatte Gluck schon in seiner Jugend durch seine Konkurrenz in Oberitalien
zugesetzt und ihn obendrein 1750 um den Erfolg mit der Oper ,Telemaco” in Rom gebracht.
Jommelli war von unlauterem Charakter. Gluck Gber ihn: ,Wenn ich irgendetwas in meinem
Leben bereut habe, dann die verlorenen 30 Jahre meines Lebens, die ich damit zubrachte,
den Spuren eines Pergolesi und eines Jommelli zu folgen.” (Francois-Louis Gand Le Bland Du Roullet)

... Jommelli wurde von einem grofSen, gefeierten Komponisten derselben Schule in einem
Anfall von Wut ,Ciarlatano’ genannt. Wenn er zu gut fiir gewéhnliche Ohren und zu gelehrt
ftir faule Horer schrieb, dann ist das Quacksalberei und Jommelli war deren sicherlich

schuldig ... (Charles Burney, History of music 4, London 1784, S. 565) y'.
£l

LJommelli... Fiirs Theater ist gewiss noch kaum ein gréfSerer Mann aufgetreten. Hasse war so grofs als er, einfacher,
aber sangbarer, ldnger wirkend — und unstrittig ibertraf ihn Gluck, der Sonnenflieger, ganz ... Gluck’s Genius lber-
fliigelt den Jommellischen. Tiefe und Hohe, reine Harmonie, kiihne Ubergédnge, Neuheit in der Tone Gang und Verhalt,

Geftihl fiir das GrofSe, AufSerordentliche und Shakespearische charakterisieren unseren Gluck ...” (C. F. D. Schubart, Leben und
Gesinnung, 1, 1791, S. 92)

Nach dem Brand der groRen Oper von Paris 1781 beklagten sich die ,Gluckisten” iber mangelnde Aufmerksamkeit der
Gluck’schen Musik gegenuber. Sie waren in besonders schlechte Laune versetzt, als man ihnen auf dem Anschlagzettel
eine italienische Arie des Ritters von Gluck angeklindigt hatte, bei der sich die anwesenden , Piccinisten” anschickten,
nach und nach den Vortragsraum zu verlassen. , Die Gluckisten verdoppelten daraufhin ihre Aufmerksamkeit und,
nachdem sie allein Meister des Schlachtfeldes geblieben waren, verkamen sie fast vor Beifallklatschen. Aber leider
hatte man sie betrogen: Die Arie war nicht von Gluck, sie war von Jommelli und - in Italien ausgepfiffen worden!”

,Que de regret! Que de remords! Et quelle confusion! Welch Bedauern, welche Gewissensbisse, welch Durcheinander!”
(Grimm et Diderot: Correspondance littéraire, Band 10, Paris 1830, S. 440)



SCHLIMMER NOCH SALIERI!

Salieri muss das gewusst haben!

Wegen seiner despektierlichen Worte zu Glucks ,, De profundis” steckte er massive Kritik ein.
Hinterher wand er sich heraus:

,,Gluck hat ndmlich nichts im Kirchenstile gesetzt aufSer ein ,De profundis’... Dieses ,De profundis’ist,

ich muss es gestehen, nicht meisterlich — maestralmente — geschrieben, wenn man ndmlich mit die-
sem Ausdruck Werke voller Kiinstlichkeit, aus denen sich Gluck nicht viel machte, bezeichnet; wohl
aber ist es wahrhaft christlich — cristiatnamente — geschrieben und darum, meines Erachtens, fiir sei-
nen Zweck mehr wert als so viele andere, zwar meisterlich, aber nicht christlich geschriebene, welche
ftir den religiésen Brauch unpassend, ja selbst nachteilig scheinen.” (Amz Bd. 12, Dez. 1809)

Es scheint hier ein schlechter Charakterzug Salieris auf, mit dem er perfekt zu seinem Landsmann Jommelli passt,
der sogar im Verdacht steht, den Mord am Komponisten Domeénech Terradellas in Rom mitverschuldet zu haben!

Diesen unangenehmen Eindruck von Salieri haben wir gewonnen (und 2022 in unserer Arbeit Gber Gluck, Terradellas und
Jommelli niedergelegt), bevor wir gewahr wurden, das Antonio Salieri am Tod Mozarts mitschuldig geworden sein soll.

Nach Glucks Tod trug Hofkapellmeister Antonio Salieri zu dessen Erbe nichts Wesentliches mehr bei, selbst wenn er
versuchte, ,,esprime assai bene le parole - die Worte gut genug auszudriicken”. Ansonsten unterzog er sich ganz
anderen Einflissen (Konkurrenz zu Mozart, Aufkommen des Meisterinstrumentes Klavier, geistliche Musik,
Symphonien, Oratorien und andere Orchesterwerke). Von seinen weiteren Opern in Paris, , Les Horaces” (1786) und
die Beaumarchais-Oper ,Tarare” (1788), hatte nur letztere einen gewissen Erfolg! Sie sagte prophetisch den Sturz
eines Despoten voraus! Ein Jahr spater brach die franz. Revolution aus — mit verheerenden Folgen!



SALIERI HAT SEINE EIGENEN ,[ES DANAIDES“ NOCH BEKOMMEN !

1800 ? 1807 ? nach 1811 ?

Gine ber bedeutendften Arbeiten, bie er in jenen eilf Yah-
ren vornahm, war eine Umarbeitung ber jmeiten Hdlfte feiner
Oper: Les Danaides. Die Dirvection bes Hofoperntheaters in
MWien wiinfdte diefe, im Franydfifen fehr inteveflante, aber
oud Sdauder ervegende, mufifalifhe Tragbdie, in bdasd Jtalie:
nifdpe oder Deutfde tiberfesen ju faffen. Salieri war beveit,
diefem Wunfde ju entfpredhen; in ber Meinung aber, »baf grau=
{fame @pectabel bas BVolf mit graufamen Jdeen befreunden, fo
wie gemeine e immer mebr in Gemeinbeit verfenfen,x wollte er
mit diefer Ueberfegung jugleid eine folde Umarbeitung besd Ge-
bidytes verbunden wiffen, wobei ywar die filvdterlihen Scenen

e sk s et i Im Oktober 1817 wird Salieris Oper "Les Danaides" (wohl die

vubigenben @dluffe ju gelangen, beibehalten wiirden. o - G
Diefe deutfthe Bearbeitung der Danaiden, in vier (fatt Neufassung) auf Veranlassung Spontinis in Paris neu aufgefiihrt.

fiinf) Acten und mit verdnderter Cataftropbe, erhielt den itel: .
Danausd. Sdon in der Ouvertiive ift der legte Sap gednbdert, (p eter Q udbw l,ﬁ g}z oline ﬁberfmbete llﬂfﬂ'm 93?:1 ftﬂ'

ba in jener bes franidfifdhen Originalé der Shluf auf den Hiils ’ : : :
feruf der ermordet werbenden Wriider des Linceus anfpielt, lbﬂ‘fﬂ"‘ fﬂﬂl @[ﬂ&mﬂﬂ&bt Ju bem ﬂfﬂﬂf[téln @rfﬂ[gf der Da-

welde it Danaus nidt exmorbet werben. llﬂ.ibﬂt': - @ana ‘pﬁl’iﬁ;l f@l’itb er, :brd’ngt ﬁ‘ﬁ in iﬂ?aﬂ'e biljll;

SETIVEART TN DACIIRLITS SR SRac s und feit ®(uFs Meifterwerfen hat Feine Oper cine fo (ebhafte

Danaus vergibt, und fegnet die Neuvermdhiten. » Gebdte ? o s
felbft ein Gott uns eine Lafterthat,« fagt der befebrte Tyrann, @Enfﬂtlﬂﬂ ervegt; Elll'jf Sbﬂ Be&aubunbt Sﬂ?uﬁf bﬂt Sie in

» nidht ju gebordien wire Pflidht. « Cin froblidher Chor mit Tang : : .
Seftieft bie Oper. | bie NReibe der groften Tonfeter von Europa erhoben. «




Gloire a lui, qui fut le puissant
musicien-poete, sans avoir jamais
cessé de rester admirable musicien |

Ruhm ihm, der er der machtige Ton-
dichter war, ohne je aufgehort zu
haben, ein bewunderswerter Musiker
zu sein !

Schlussworte in Julien Tiersots Gluck-Biografie von 1911

Bennkun Tnwk - Veliki Gluck ...

Der alles tGberragende Gluck !

Alexander S. Puschkin in ,,Mozart und Salieri“ von 1830







